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BERTOLT BRECHT EM PORTUGAL ANTES DO 25 DE ABRIL DE 1974:
UM CAPITULO DA HISTORIA DA RESISTENCIA AQO SALAZARISMO'

Deixando de lado, por esporddicas e superficiais, umas brevissimas alusdes
feitas por Jilio Dantas, em 1925% e mais tarde em 1943, & encenagfio cubista da peca
Trommeln in der Nacht (1922), de Bertolt Brecht, nos Kammerspiele de Munique,
comegarei por notar que o primeiro marco darecepgiio portuguesa brechtiana se situa
no inicio da década de 40 e desde logo se insere num contexto claramente politizado.
Em Setembro de 1940, no n® 312 de O Diabo (1934-1940) — semandrio de critica
literdria e artistica ligado a sectores oposicionistas, que em finais desse mesmo ano
vird a ser proibido pela censura —, surge a tradugfo de um pequeno trecho em prosa
de B. Brecht, assinado por Mério Fonseca de Azevedo, autor sobre o qual nada me foi
possivel apurar,

Intitulado «A coragem de escrever a verdade» e atribuido expressamente a
Bertold [sic] Brecht, o trecho divulgado por O Diabo € a tradugdo literal da 1* parte
[«Der Mut, die Wahrheit zu schreiben»] do conhecido escrito do autor alemdo Fiinf
Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit [Cinco dificuldades ao escrever a
verdade]. Uma primeira versfio abreviada desse escrito vieraa lume em Dezembro de
1934 no Pariser Tageblart [Didrio de Paris] e a versiio completa tinha aparecido em
Abril de 1935, em pleno perfodo da Frente Popular francesa, na revista antifascista
Unsere Zeit [O nosso tempo], editada pelo «Schutzverband Deutscher Schriftsteller»
[Associagfo Protectora de Escritores Alemies]*, organizagfio que, fundada em Paris
durante os anos de ascensio do nacional-socialismo, se robustece no clima de forte
empenhamento politico-social gerado pela eclosfio e desenrolar da Segunda Guerra
Mundial,

Constituindo um apelo aos escritores para difundirem a verdade, ndo uma
verdade abstracta e sublime, mas uma verdade exacta e concreta, que pudesse servir
os interesses dos trabalhadores e dos oprimidos em tempos de barbdrie e de falso
idealismo, a tradugdo do referido trecho brechtiano nio aparece desgarrada nas
paginas de O Diabo, mas integra-se numa série de artigos sobre o papel do escritor no
mundo, onde também foram traduzidos textos de outros autores ligados a organizagoes
antifascistas e/ou comunistas, como a escritora dinamarquesa Karin Michaelis e os
escritores alemdes Anna Seghers, Emst Toller e Rudolf Leonhard®, este dltimo
Presidente do mencionado «Schutzverband Deutscher Schriftsteller» em Paris.

Constatamos pois que, no decorrer da Segunda Guerra Mundial, dentro de uma
estratégia politica empenhada na resisténcia ao nacional-socialismo hitleriano ¢ a
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outros regimes ditatoriais como o que naquela época existia no nosso pafs, textos
interventivos de virios autores, entre eles o texto de Brecht, sio prontamente
traduzidos por um jornal da imprensa neo-realista, que — defendendo corajosa e
coerentemente a fungfio social da arte — transpde deste modo para o espago
portugués a luta internacional antifascista.

No imediato apés-guerra, apesar do abrandamento da censura no periodo
decorrente de 1945 a 1949¢, ndo consegui encontrar, nem na imprensa periédica, nem
no teatro publicado ou representado em Portugal, qualquer vestigio da presenca da
obra de Brecht, Os virios grupos experimentais do tempo, que se langam na leitura,
difusdo efou representagiio de autores dramdticos norte-americanos, ingleses e
franceses (e.g.: O'Neill, Elmer Rice, Clifford Odets, Thomton Wilder, Auden e
Isherwood, J. B. Priestley, Anouilh, Cocteau), até ai proibidos ou permitidos sob
reserva, desconheciam completamente o autor alemiio’, o que aliis se revela muito
compreensivel se atendermos 3 escassez de ediges existentes naquela altura de obras
de Brecht, & improbabilidade ou dificuldade da sua divulgagfio no meio intelectual
portugués da época, em que regra geral ndo se dominava a lingua alemd, e i quase
total inexisténcia até principios ou meados dos anos 50 de tradugdes brechtianas em
linguas mais acessiveis ao leitor portugués médio, como a lingua inglesa, francesa,
itakiana ou espanhola. Quanto a este viltimo ponto, note-se que, se Percomenmos as
histérias da recepgiio de Brecht noutros paises, verifica-se que o surto de tradugbes €
relativamente tardio, podendo afirmar-se que, salvo rarissimas excepgbes, tanto na
Inglaterra e Estados Unidos da América, como na Franga, Itdlia ¢ América do Sul, ¢le
s6 comega verdadeiramente a pastir de meados dos anos 505

Datam de 1949 as primeiras referéncias ao autor Bertolt Brecht que encontrei na
imprensa portuguesa do ap6s-guerra ¢ vém assinadas por Luiz Francisco Rebello [n.
1924], jovem dramaturgo e homem de teatro muito atento a0 que se passava na cena
internacional. Trata-se de dois pequenos artigos publicados na revista conimbricense
Vértice, revista de cultura e arte que, no decurso dos anos 40, se afirmara como 0 mais
importante 6rgdo literdrio do movimento neo-realista portugués, evidenciando forte
empenhamento polftico-social de raiz marxista.

No primeiro artigo, em que se delineia, sem fazer distingbes entre zonas ou
paises, uma panorimica do ressurgimento do teatro em lingua alema no imediato
ap6s-guerra, o nome de Brecht € evocado juntamente com os de autores expressionistas:
destaca-se a sua qualidade de escritor exilado antifascista e alude-se brevemente A
representaciio recente, em Berlim, do drama Furcht und Elend des Dritten Reiches,
traduzido por Horrores e misérias do Terceiro Reich e caracierizado como «série
impressionante de realismo»’.

O segundo artigo, que constitui o primeiro escrito em lingua porfuguesa
exclusivamente dedicado ao dramaturgo alemdo, intitula-se «Noticias de Bertolt
Brecht» ¢ nele L. F. Rebello comega por tragar uma brevissima retrospectiva da
produglio dramética brechtiana nos anos 20 e principios dos anos 30, apresentando
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Brecht como «um dos expoentes mais representativos daquela dramaturgia
expressionista que caracterizou o teatro germinico nos anos que medearam entre o
termo da guerra de 14-18 e o advento do nazismo»'®, seguidamente, insiste no grande
prestigio ¢ renome universal entretanto obtidos pelo autor de Mde Coragem e nomeia
as encenagdies recentes dos principais dramas (nos Estados Unidos da América: a de
Galileu (1947}, com Charles Laughton no papel do protagonista, e a de O circulo de
giz caucasiano (1948) pelo teatrélogo Eric Bentley; em Zurique, a de Herr Puntila
und sein Knecht Matti (referido como O Senhor Puniila e o seu escravo) (1948), e em
Berlim, a de Horrores e misérias do Terceiro Reich, e muito especialmente a de Mde
Coragem e o5 seus filhos (1949) no Deutsches Theater).

Este artigo de L. F. Rebello, cujo teor informativo nio me parece ainda derivar
de um conhecimento muito profundo da obra brechiiana"!, mas fundamentar-se em
publicagdes teatrais francesas ou mais provavelmente italianas'?, destinava-se a
divulgar entre nds um valor dramético que, tanto pelo idedrio marxista (cuidadosamente
ocultado pelo articulista, face s restrigbes da censura) como pela alegada trajectéria
estética («do expressionismo torturado e violento do apés-guerra, ao neo-realismo
dos nossos dias — implacdvel mas confiante, em iltima andlise, nos destinos do
homem»'?), podia ser considerado um importante modelo estrangeiro a apontar aos
dramaturgos portugueses numa altura em que se tentava a renovagiio da cena
nacional. Nio esquegamos que Luiz Francisco Rebello foi co-fundador, juntamente
com o italiano Gino Saviotti e com Vasco de Mendonga Alves, do Teatro-Esnidio do
Salitre, circulo dramético que, nascido em 1946 sob os auspicios do Instituto Italiano
de Cultura, inaugurou em Lisboa uma importante fase de experimentalismo, no
decorrer da qual se tentou combater 3 j4 serddia tradigio naturalistica ¢ abrir novos
horizontes ao teatro portugués. As relagdes estreitas do grupo com a cultura italiana
explicam o aparecimento nessas primeiras noticias brechtianas de alguns equivocos
e/ou tendéncias que também se podem observar em Itdlia na critica do apés-guerra,
nomeadamente a identificacdo efon associagdo errdnea da obra de juventude de
Brecht com a dramaturgia expressionista de Kaiser e Toller, muito difundida naquele
pais' (dramaturgia essa cuja influéncia pesa também sobre os jovens autores
experimentalistas do Salitre, como a primeira pe¢a de Luz F. Rebello, O mundo
comecou ds 5h e 47, estreada em 1947, bem documenta), e ainda a apresentagdo da
trajectoria brechtiana como uma trajectéria a caminho do realismo, O movimento
neo-realista domina tanto em Itdlia como em Portugal a arte do apds-guerra’ e,
seguindo o exemplo italiano, a recepgio incipiente de Brecht no nosso pais ird
integrar-se plenamente nesse contexto. Recorde-se que Luiz Francisco Rebello em
1946, num artigo intitulado «O teatro e 0 novo realismo», vindo a lume na conhecida
revista Mundo Literdrio, se filia expressamente nas concepgdes estéticas defendidas
por Mirio Dionisio, um dos mais esclarecidos e equilibrados teorizadores do neo-
realismo portugués; dentro de tais parimetros, e invocando principalmente o exem-
plo de dramaturgos norte-americanos, L. F. Rebello advoga, para 0 campo teatral, 0
«novo realismo humanista», um realismo que, com aproveitamento de todas as

65




DeDALUS

conquistas e aquisiges técnicas dos movimentos modemos {(note-se no decorrer do
artigo a repetida exigéncia do valor estético da literatura dramitica e a rejei¢io
expressa do «realismo fotogrifico» do teatro naturalista}, ponha em cena os proble-
mas centrais do homem da época no seu miiltiplo condicionalismo politico, social e
econémico's,

No inicio dos anos 50 é da capital do Norte que vém os primeiros sinais de leitura
da obra lirica e dramética brechtiana. .

Num artigo publicado n'Q Comércio do Porto, de 24 de Fevereiro de 1953, Ilse
Losa [n. 1913] — judia alem3 h4 muito fixada naquela cidade e ja entfio conhecida
pela sua actividade como tradutora de obras alemis e autora de romances e de livros
infantis — faz uma entusidstica resenha das principais cenas do drama Mutter
Courage und ihre Kinder. Suscitado por uma recente encenagio da peca nos
Kammerspiele de Hamburgo, a que Ilse Losa possivelmente terd assistido, o artigo
denota inequivoco conhecimento directo do {exto de Brecht, inclusive das notas sobre
a peca e a protagonista dadas pelo autor em posficio na ediglio do cademo nono
(1949) dos Versuche'. Menciona-se também a traducfio francesa dos poemas de
Brecht — Chansons et poémes —, que entretanto j4 devia circular no meio intelectoal
nortenho'®, ¢ refere-se uma versfio portuguesa inédita de um poema de Brecht feita
por Jorge de Sena [1919-1978] possivelmente através da traduglio francesa, e por ele
préprio lida numa conferéncia sobre a modema poesia europeia que proferira no
Porto em 1952, Deve ter-se tratado da tradugio do poema Fragen eines lesenden
Arbeiters, que Jorge de Sena publicard mais tarde, acompanhada de um breve
necrolégio sobre Brecht, n'Q Coméreio do Porto de 25 de Setembro de 1956, isto €,
pouco mais de um més ap6s a morte do poeta alemiio'®,

Nesse apontamento necroldgico exalia-se ¢ génio miiltiplo de Brecht, considerado
«um dos maiores senfio 0 maior escritor da Alemanha actuab», e consegue-se tragar
brevemente o seu perfil biobibliogrifico sem explicitar a ideologia politica subja-
cente a grande parte da obra: atente-se no caricter propositadamente indefinido de
certas frases como, por exemplo, aquela em que se alude ao facto de Brecht saberunir
«num todo insepardvel a mais pora realizacfio artistica ¢ a mais firme e esclarecida
intencionalidade», ou veja-se, no passo final, a insisténcia com que se realga a
qualidade do teatro, nfio s6 do teatro €pico brechtiano mas do teatro em geral, como
agente de mutagdes orginicas, e a referéncia vaga A forgas que o procuram deter, que
outras nfio eram para o leitor atento que as forgas da censura salazarista. Neste e
noutros artigos da década de 50 (e da seguinte), € preciso saber ler nas entrelinhas;
muitas das omissdes, indefinigOes ou distorgdes parecem dever-se mais ao receio
justificado do 14pis azul da censura do que a uma deficiente informagfio por parte de
criticos efou tradutores®.

Entre 1952 — data da leitura pablica da primeira tradugio portuguesa de um
poema lirico brechtiano — e 1956, data da sua publicagio, outras tradugdes e artigos
dedicados a Brecht se podem registar na imprensa periddica portuguesa, Em Agosto-
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-Setembro de 1954, Ilse Losa publica na revista Vértice, sob o titulo A velha
inconveniente, a tradugio de uma das mais célebres hist6rias de almanaque brechtia-
nas— Die unwiirdige Greisin—, fazendo-a preceder de uma breve nota, em que, em
termos muito gerais e com observagbes compreensivelmente vagas, se esboga o
curriculo do homem e do escritor?',

De 1955 em diante, com o langamento pela casa editora francesa L'Arche dos
trés primeiros volumes do Thédfre Complet de B. Brecht, a que se seguirfio até 1962,
em ritmo regular, mais sete??, o leitor portugués ir§ ter um acesso relativamente fdcil
a grande parte da obra dramética do autor alemdo, verificando-se consequentemente
a partir dessa data um acentuado aceleramento no processo recepcional.

E no ano de 1955 que Luiz Francisco Rebello apresenta, de novo na revista
Vértice, uma longa resenha sobre a vida e a produgio literdria de Brecht®, utilizando
como principais fontes informativas a obra de Vito Pandolfi Speftacolo del Secolo
(1953) e a recém-publicada monografia de Genevidve Serrean Berrolt Brechi,
Dramaturge (1955). Mantém-se a ji referida identificagio das pegas brechtianas de
juventude com a dramaturgia expressionista e continua-se a atribuir 2 tendéncia
realista a evolugiio do escritor no sentido do teatro épico, sendo mencionados, em
frases que me parecem propositadamente vagas e cautelosas, 0s Lehrstiicke [pecas
diddcticas). Na apresentacio subsequente é conferido particular relevo ao drama da
maturidade Mutrer Courage, relatando-se o &xito extraordinério obtido no I Festival
Internacional de Arte Dramdtica em Paris, em 1954, O artigo termina com uma
chamada de atengfio para os estudos de Brecht sobre estética teatral, seguindo-se
imediatamente a versdio portuguesa do Prélogo a Antfgona de Séfocles/Brecht, que
L. F. Rebello compds muito possivelmente por via francesa®.

Ainda nesse mesmo ano de 1955, José Redondo Jonior [n, 1914], num volume
dedicado a problemas de estélica teatral e intitulado Pano de ferro, alarga-se, no
capitulo «Carta sem destino», em explanagbes sobre o teatro €pico de Brecht,
suscitadas, como ele préprio comega por confessar, pela leitura do j4 citado estudo de
Genevieve Serreau ¢ pelo éxito que o Berliner Ensemble alcangara em 1954, no
referido festival parisiense, com a apresentagio da pega Muster Courage®. No meio
das suas considera¢bes, o jornalista e teatr6logo integra — sem alids a identificar
devidamente — a tradugfio do quadro comparativo sobre forma dramética e forma
épica do teatro delineado por Brecht nas notas 2 épera Aufstieg und Fall der Stady
Mahagonny (GW 17, 1009-1010) e, tomando demasiado A letra algumas das oposigdes
ai formuladas, procede a simplificagdes abusivas da dramaturgia brechtiana (e.g.:
«Q teatro épico de Brecht recorre A narrativa, o conflito niio se estrutura segundo uma
linha bem definida (...), as personagens n3o vivem mas confam OU mimam narrativas
do coro», p. 245). Tais simplificagOes poderdo ter contribuido para veicular junto do
leitor portugués uma ideia falsa do teatro épico como um teatro ndo dramdtico, em
que o autor minimiza ¢ tragado da fibula e a elaboragiio do conflito ou de que se
exchui totalmente a adesdo emocional de actor e espectador.
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Em 1957 vem a lume a primeira edi¢io do Teatro moderno de Luiz Francisco
Rebello, sem diivida o mais importante estudo histérico e critico em lingua portuguesa
sobre 0 teatro modemo europeu e norte-americano de 1870 aos nossos dias, que o
autor soube enriquecer com uma antologia de textos dramdticos ¢ dramatirgicos
curtos, na qual figura a tradugfo portuguesa integral do drama Die Ausnahme und die
Regel [A excepgiio e aregra) e dois textos de Bertolt Brecht acerca do «teatro épico»
(1. <Ensaio sobre a 6pera» e II. «Por uma nova técnica dramética» ). A andlise das
tendé&ncias mais recentes do drama mundial levada a cabo no iiltimo capitulo da obra
de Rebello (capitulo que abre muito significativamente, com uma epigrafe arrancada
a um dos principais escrifos tedricos brechtianos®") denota nitida preferéncia pela
dramaturgia épica do escritor germinico, cuja acg¢lio sobre o teatro europeu,
nomeadamente francés, italiano, inglés e espanhol, é constantemente posta em
relevo. Nas paginas expressamente dedicadas a Brecht — que rematam a panoriimica
de teatro moderno e contemporineo apresentada no decorrer do volume —, L. F.
Rebello, sem se poupar a superlativos (Brecht € sucessivamente denominado como «a
testemunha mais licida, o acusador mais implacdvel e o juiz mais justo do mondo em
que vivemos»?®), desenha e caracteriza a trajectéria percorrida pelo dramaturgo
alemio a partir de 1933; se, por um lado, as milltiplas e variadas realizagdes de Brecht
lhe parecem afastar-se do convencionalismo estereotipado do realismo socialista,
por outro lado, elas também ndio se limitam, em seu entender, a denunciar, como se
observa no drama do absurdo, o carficter incongruente e alienatério do mundo
modermo, mas articulam esse absurdo com o condicionalismo histérico que o
determina ¢ a0 mesmo tempo, num gesto de esperanga, procuram fornecer ao
espectador a chave para uma modificaclio possivel. Acentuando sempre o caricter
exemplar do teatro épico brechtiano, «tanto no plano estético como no social», o
ensafsta, numa edi¢io posterior da mesma obra®, acabard por o considerar sem
rebugo «a proposta mais vilida e consequente de um teatro genwinamente popular,
verdadeira sintese dialéctica de quantas experiéncias foram levadas a cabo, nesse
sentido, desde fins do século passado»?®,

Deve-se ainda a Luiz Francisco Rebello a iniciativa, em principios de 1959, de
uma palestra sobre «Os caminhos do teatro modemo», proferida no Teatro da
Trindade e ilustrada com a representa¢io (por Eunice Mufioz e Ligia Teles) do
Prélogo a Antigona de S6focles/Brecht.

Continuando os esforgos de divulgagio encetados pelo autor do Teatro moderno,
os testemunhos recepcionais da obra brechtiana viio-se progressivamente avolumando
¢ intensificando desde 1959 até meados ou fins da década de 60.

Se em Franca a recepgiio de Brecht nos anos 50 foi catalisada pela politizagio da
sociedade e do teatro resultante do problema crucial da guerra na Argélia®, também
em Portugal se pode registar idéntica conjuntura no decorrer do decénio que medeia
entre 1958 e 1968, decénio como se sabe particularmente convulsionado do ponto de
vista politico e social. Durante esse periodo, na sequéncia da agitagfio politica que se
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viveu em todo o pafs aquando das eleigOes presidenciais de 1958, o regime salazarista
¢ abalado por sucessivas crises, que se agravaram em 1961 com o inicio do conflito
armado em Angola e a perda das possessdes portuguesas na India, e em 1963 ¢ 1964
com a extensfio da guerra colonial 3 Guiné ¢ a Mogambique. Instaura-se no pafs
inteiro um acentuado clima de repressiio, que atinge especialmente os circulos
oposicionistas, muitos deles seguidores da ideologia marxista. A exemplo de Franga,
mas com um atraso de cerca de meia diizia de anos, pode-se também falar nesta fase
da histéria portuguesa da irresistivel ascensio de Bertolt Brecht, uma ascensfio que
contudo apresenta, ao contrdric do resto da Europa, inclusive da vizinha Espanha®?,
uma panticularidade digna de nota: a de ser rigorosamente proibida nos teatros
piblicos a representagiio de qualquer obra brechtiana.

Em Junho de 1959, o dramaturgo experimental Pedro Bom {pseudénimo de José
Manuel da Fonseca [n. 1914]), num comentdrio inserido no ecléctico suplemento
literdrio do Didrio Nustrado ¢ significativamente intitulado «Da necessidade de
conhecermos Bertold [sic] Brecht»*, faz um apelo veemente a que as pecas do autor
alemdio venham a ser quanto antes encenadas em palcos portugueses., Depois de
lamentar 0 nosso grande atraso em relagfio A vida teatral no mundo, nota nos dois ou
trés \iltimos anos, tanto da parte do piblico como das «entidades oficiais competentes»,
um vivo desejo de actualizagiio, que levara ji a que tivessem sido apresentados s
plateias portuguesas alguns dos grandes nomes da dramaturgia modema, como, por
exemplo, Samuel Beckett e Eugéne Ionesco, os dois representantes miximos do
teairo do absurdo. Verifica, no entanto, a dificuldade de se proceder a uma devida
assimilagfio das novas mensagens ¢ das novas estruturas draméticas, i.e., a uma
consciente e sistemitica modemizagio do nosso gosto e conhecimento teatral,
enquanto os espectadores nacionais continuarem impossibilitados de conhecer a obry
de B. Brecht, que Pedro Bom considera «o maior dramaturgo do século» € como tal
«um degrau imprescindivel no sistema evolutivo do teatro do Mundo». Repare-se
também que neste comentirio de Pedro Bom, nfio sei se por convicglio prépria se no
intuito de assim melhor captar os favores das «entidades oficiais competentes», a
imagem do teatro de Brecht veiculada € a de um teatro «repassado de extrema e
variada poesia», que «fascina o piblico pelo seu poder emocional », havendo pois que
esquecer «a sua insistente mensagem politica, perante a grandeza dos temas aborda-
dos ¢ a perfei¢fio e modernidade da sua arquitectura»™,

Pedro Bom refere ainda que alguns grupos amadores planeavam representar
A excepcdo e a regra (cuja tradugo fora publicada em 1957 por L. F. Rebello no
citado volume Teatro moderno. Caminhos e figuras) e que a empresa concessiondria
do Teatro Nacional de D. Maria 11 ji anunciara a encenagio da Mde Coragem.
Efectivamente, sabe-se hoje, através da publicagfio de parte da correspondéncia da
Companhia Rey Colago-Robles Monteiro, que Amélia Rey Colago [1898-1990], em
1955, entusiasmada com a actuagfio do Berliner Ensemble no Festival Intemacional
de Arte Dramdtica de Paris ¢ movida pelo desejo de interpretar a personagem de Mie
Coragem (que conhecia através da encenagdio francesa de Jean Vilar e do desempenho
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da c€lebre actriz Germaine Montero*), procura obter autorizagio do préprio Brecht
para representar Mutter Courage und ihre Kinder em Portugal®, Consegue de facto
essa autorizagdio, mas o projecto de representagio é entre n6s reprovado pela censura.
A partir de Janeiro de 1959, as cartas trocadas entre Amélia Rey Colago e a casa
editora Suhrkamp dio testemunho de nova tentativa para levar Mutter Courage ao
palco do Teatro Nacional, tentativa essa que tio-pouco logra captar o benepldcito das
autoridades governamentais®’.

Ainda no ano de 1959, outra companhia dram4tica— o Teatro Experimental do
Porto dirigido por Ant6nio Pedro [1909-1966] — inclui, segundo noticia da Gazeta
Literdria do Porto, a mesma pega brechtiana no reportério que se propde exibir na
temporada de 1959/1960, mas tal projecto esbarra igualmente com a proibigiio
expressa da censura®,

Nio obstante os entraves inulirapassdveis levantados pelas entidades oficiais s
diligéncias que estes dois prestigiados grupos portugueses de teatro efectuam para
representar o drama Mutter Courage em meados e finais da década de 50, poucos
meses depois — em Margo de 1960 — sobe a cena em Lisboa a tinica pega brechtiana
exibida num teatro piiblico portugués antes do 25 de Abril de 1974: a pardibola
dramdtica Der gute Mensch von Sezuan [A alma boa de Se-Tsuan), apresentada pela
companhia brasileira de Maria Della Costa no Teatro Capitélio, gragas a uma
conjuntura particularmente favorével entre Portugal e o Brasil. Abstenho-me aqui de
relatar, como ji em parte fiz noutro local®®, os incidentes que acompanharam a estreia
da pega, a polémica que esta originou entre o piiblico e na imprensa peri6dica, e por
fim, ap6s cinco representagdes, a sua proibicio pelo governo de Salazar. Dai por
diante, e até ao 25 de Abril de 1974, a censura ird excluir rigorosamente os dramas de
Brecht dos teatros piiblicos portugueses, nfio se registando qualquer mudanga nesta
atitude durante a chamada «Primavera» marcelista.

Em 1969, num curioso memorial para Marcello Caetano que Amélia Rey Colago
terd elaborado de parceria com Carlos Wallenstein [1927-1990], depois de bem se
acentuarem as consequéncias negativas que a auséncia de Brecht dos palcos portu-
gueses originou tanto em actores e encenadores como no piiblico, solicita-se direc-
tamente ao entdo Presidente do Conselho que permita a representagiio de A vida de
Galileo Galilei*. Subjaz a todo 0 memorial o prop6sito de apresentar uma imagem
tao despolitizada quanto possivel da produgiio brechtiana; nessa conformidade, frisa-
-s¢ nfo apenas o estatuto de cldssico da modernidade j4 alcangado pelo dramaturgo
alemio em todo o mundo, mas também, relativamente 2 peca em questio, a «preo-
cupagiio de independéncia, de objectividade, de rigor psicoldgico e histérico» reve-
lada por Brecht no tratamento da matéria e das figuras qoe a animam, inclusive dos
agentes da Igreja de Roma. Com alguma esperanga na politica de abertura Jjdencetada
pelo novo representante do poder, a signatdria do memorial chega mesmo a classi-
ficar A vida de Galileo Galilei como a pega de Brecht que, devido 2 «auséncia ou
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parciménia de inten¢Bes proseliticas», se tomava especialmente indicada para intro-
duzir em Portugal uma nova posigiio face ao referido autor,

Ne volume de correspondéncia onde hd pouco li este memorial ndo se diz se ele
alguma vez teve resposta de Marcello Caetano. O certo é que o pedido de licenga de
representagiio de A vida de Galileo Galilei nunca foi ou nunca pode ser atendido no
periodo da tio controversa «liberalizagdo» marcelista. Nessa altura, € precisamente
no ano de 1969, apenas tenho noticia da entrada clandestina de um texto brechtiano
no teatro portugués. Trata-se do poema «Maria Farrar», adaptado da balada de Brecht
«Von der Kindesmorderin Maria Farrar» {Da infanticida Maria Farrar] e introduzido,
sem qualquer indicagdo do nome do autor, no especticulo de Henrique SantanaOs efe-
fantes ndo sentem as pulgas, que se estreou em Lisboa, no Teatro Monumental, a 12
de Dezembro de 1969,

Banidos implacavelmente do espago do teatro profissional, os dramas de Brecht
foram no entanto objecto, ¢ ji desde meados da década de 60, de alguns especticulos
corajosos, que se devem A iniciativa de grupos amadores, entre os quais predomina o
teatro universitirio.

Curiosamente, € de Mogambique que vém os primeiros testemunhos. No ano de
1964 tenho noticia da representagiio da pega didfctica A excepcdo e a regra pelo
Teatro de Amadores da Beira; o encenador foi Cardoso dos Santos, € José Afonso
[1929-1987] colaborou na miisica das cangdes. Passados dois anos, o Teatro Académico
de Lourengo Marques exibird na capital mogambicana, sob a direcgio de Mirio
Barradas [n. 1931], as duas pegas didicticas O que diz sim e O que diz ndo.

No que toca ao territ6rio continental, sabe-se que, em Maio de 1968, 0 Grupo
Cénico da Associagio de Estudantes do Instituto Superior Técnico, dirigido por
Mirio Sério [n, 1940], levon 2 cena em Lisboa, na cantina daquele Instituto, o
especticulo Autores modernos, que inclufa a cena 10* («O espilio») da peca O terror
¢ a miséria no Terceiro Reich, de Brecht. No ano seguinte, 0 mesmo grupo € o
mesmo director artfstico apresentario no mesmo local a Antigona de Séfocles/
/Brecht. Tombém em Lisboa, é de assinalar, no ano lectivo de 1968/69, uma
encenaglio de A excepgdo e a regra, levada a cabo por Maria Helena Dd Mesquita
[n. 1933] e Carmen Gonzalez, com atunos do Liceu Padre Ant6nio Vieira, sob a
permissdo do reitor daquele estabelecimento de ensino e no &mbito da ocupagdo dos
Tempos Livres da Mocidade Portuguesa [!]. Um ano mais tarde, Maria Helena D4
Mesquita, entdo j4 a trabathar no IMAVE (Instituto de Meios Audiovisuais), no
decurso de experiéncias teatrais pedagégicas com alunos do referido licen, encena,
em colaboraglio com Jorge Listopad [n. 1921), a cena «O espido» de O terror e a
miséria no Terceiro Reich, mas desta vez, ao contririo do espectéiculo do ano anterior
que tinha sido aberto a familiares e amigos, a representacdo apenas pdde ser assistida
pelos alunos, e a promotora da iniciativa acabou por ser proibida, pelo presidente do
conselho de administragiio do IMAVE, de continuar as experiéncias com Brecht.
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Ainda em 1969, no periodo imediatamente anterior 3 crise académica de
Coimbra de 17 de Abril, hd a registar 0 especticulo semiclandestino Brechs + Brecht
realizado naquela cidade pelo CITAC (Circulo de Iniciagio Teatral da Academia de
Coimbra) sob a direcglio do encenador catalio Richard Salvat [n. 1934], com miisica
de José Niza [n. 1938] ¢ José Afonso. Originalmente concebido como ilustragfio do
tema «Teatro €pico» que Salvat, durante o Gltimo trimestre de 1968, leccionara num
curso sobre teatro moderno ¢ contemporineo aberto a toda a academia, o espectaculo
compunha-se de duas partes: a primeira era uma montagem de poemas de Bertolt
Brecht traduzidos por Paulo Quintela [1905-1987]; a segunda parte era A excepgdo e
dregra. A montagem dos poemas comegou por ser apresentada, a 27 de Fevereiro de
1969, num sarau em homenagem ao Doutor José de Azeredo Perdiglio, realizado no
Teatro da Faculdade de Letras de Coimbra; o especticulo completo — que nunca
chegou a passar pela censura— foi primeiro exibido a0s inscritos no curso ¢ a alguns
convidados em duas sessdes «a porta fechada» efectuadas no Teatro de Bolso do
CITAC, e depois levado a duas localidades préximas — Marinha Grande e Agueda —
no decorrer do més de Margo; em plena crise académica, durante o periodo de greve
aos exames, 0 grupo realizou ainda especticulos parcelares, apenas com alguns
poemas e com cangles de A excepedo ¢ a regra, no jardim da Associagio Académica
de Coimbra, perante uma assisténcia que em certas noites contava mais de 4000
estudantes®'.

No inicio do ano lectivo de 1970/71, j4 sem a presenca de Ricard Salvat, que
pouco tempo depois da encenaglio de Brechs + Brecht tinha sido posto na fronteira
pela PIDE como elemento «indesejdvel para o governo portugués»®?, o CITAC
apresenta em Coimbra novo especticulo (Trajecto com Brecht) sobre poemas e textos
vérios de Brecht ¢ de outros autores®, Também por essa altura, dois participantes
activos das experiéncias brechtianas levadas a cabo pelo grupo em 69 procuram
continud-las nos locais em que cumpriam servigo militar: José Niza, o autor da
misica de algumas das cangBes de A excepgdo e a regra, volta a montar a pega em
Angola, num aquartelamento no mato, seguindo as directrizes aprendidas com o
encenador cataliio; e Jodio Rodrigues [n. 1945), o intérprete da figura do Comerciante,
dirige no CETA (Centro Experimental de Teatro de Aveiro), em Novembro de 71, um
especticulo que, com o titulo de «Se outros fossem os deuses?» e sem qualquer
mengio do nome do autor, se compunha dos seguintes textos de Brecht: «Didlogo
sobre a ignorfincia da maioria» (Aus der «Rede des [Philosophen)] iiber die Unwissenheit
der vielen» vor den Theaterleuten, GW 16, 524-529) e «Quatra inquéritos sobre o
problema de o homem ajudar o homem>» (cena 3 «Untersuchungen, ob der Mensch
dem Menschen hilft» de Das Badener Lehrstiick vom Einversidndnis, GW 2, 592-598,
e 0 poema «Fragen eines lesenden Arbeiters», GW 9, 656-657).

Para finalizar o vol (inevitavelmente incompleto) dos especticulos brechtianos
de teatro amador anteriores a revolugfio de Abril, falta apenas referir que em Paris, em
principios dos anos 70, foram apresentadas ao pdblico imigrante portugués as pecas

As espingardas da Mde Carrar, A excepcdo e a regra e A Mde, por actores nio
profissionais, dirigidos, no caso da segunda pega, por Hélder Costa [n. 1939]%.
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Se € certo que no periodo anterior ao 25 de Abril de 1974 a censura salazarista
¢ marcelista nfio consentiu a representagiio de dramas de Brecht nos teatros piblicos
e procurou sufocar de uma ou de outra forma as tentativas que os grupos amadores
faziam para divulgar o teatro épico, a verdade também € que ela ni3o conseguiu
impedir que o nome ¢ a obra do autor alemio se tornassem ponto de referéncia
constante no meio intelectual e literdrio portugués. Desde finais da década de 50
deparam-se-nos testemunhos crescentes do interesse por Brecht nfio s6 em termos
critico-valorativos, mas também no que toca A recepgiio produtiva.

Comegarei por tratar deste Gltimo aspecto, que considero primacial pois abrange
tanto a presencga de temas, processos € técnicas brechtianas na producio teatral
portuguesa, como as vérias tradugdes da obra dramética, lirica € narrativa do escritor
germénicoe publicadas no nosso pais.

Quer através da leitura de tradugdes brechtianas francesas e/ou inglesas e de
estudos sobre a nova dramaturgia, quer através de estadas mais ou menos longas na
Franga, Inglaterra ou Alemanha, onde assistem 2 representagio de pegas de Brecht
por companhias europeias célebres, alguns dos nossos mais conhecidos escritores,
encenadores e actores adquirem conhecimentos seguros sobre a teoria e a pritica do
teatro épico, que logo procuram transpor para a criagio literdria ou para a praxis
teatral proprias.

Em 1958, José Cardoso Pires [n, 1925), numa entrevista concedida a O Século de
Domingo, declara que da obra brechtiana conhece o que esti publicado em inglés e
em francés e que assistira no estrangeiro 2 representag3o de trés pegas*®. Partindo de
um conceito de realismo critico, claramente distinto daquele que subjaz ao realismo
socialista ortodoxo, o autor de O anjo ancorado aponta Brecht como exemplo aca-
bado de escritor realista, que ndo se confina A mera reproduciio especular e estética da
realidade, mas que sabe recriar essa realidade de forma dinfimica e questionadora.
Deste modo considera que o dramaturgo alemdo ocupa um lugar dnico entre os
grandes criadores dos dois iltimos séculos € que a sua liglo estética, essencialmente
hibrida e estranhante, ¢ de importéincia fundamental para a renovagio da literatura,

Dois anos mais tarde, J. Cardoso Pires publicarf a narrativa dramética G render
dos herdis, que tem por tema a revolta popular da Maria da Fonte em meados do séc.
Xix. Pela sua feigiio parabélica, i.e., por procurar reflectir na época histdrica escolhida
aspectos e tipos da realidade sociopolitica do tempo de Salazar, o drama aproxima-se
das crénicas brechtianas (como, por exemplo, Mutter Courage ou Leben des Galiler),
nas quais a matéria histdrica apresentada constitui um espelho estranhante do pre-
sente vivido por leitores ou espectadores.

Niio s6 a critica dramética portuguesa do tempo foi pronta em reconhecer na
pega de Cardoso Pires o modelo brechtiano®, como também outros dramaturgos se
apressaram a seguir o mesmo tipo de teatro, que significava afinal uma forma de
resisténcia velada & ditadura entfo vigente.

Como primeiros exemplos apontarei os dois dramas mais representativos do
teatro pertugués dos anos 60, nomeadamente o drama Felizmente ha luar (1961} de
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Sttau Monteiro [n. 1926) e O Juden (1966) de Bernardo Santareno [1920-1980],
podendo este iltimo ser considerado o ponto mdximo da recepgdo produtiva de
Brecht e a0 mesmo tempo a fusio consciente da tradigéio brechtiana com uma nova
forma de teatro ritualista inspirada em Artaud e Peter Weiss. Pertencem também ao
niicleo de pardbolas histGricas de nitido recorte épico brechtiano os dramas Bocage
(1965) e Bocage, alma sem mundo (1967) de Romeu Correia [n. 1917] e Luzia Maria
Martins [n. 1926), respectivamente, Anténio Vieira (1973) de Fernando Luso Soares
[n. 1924], e Legenda do cidaddo Miguel Lino (1973) de Miguel Franco [n. 1918]%,

Se a pega de Cardoso Pires chega a conhecer em 1965 a experiéncia das tdbuas
do palco*®, muitos dos outros dramas, apanhados nas malhas cada vez mais apertadas
da censura dos iiltimos tempos do salazarismo, mereceram entre nés a sorte das pecas
do préprio Brecht: embora tivesse sido permitida a sua publicagiio e até registassem
virias edigoes (estlo neste caso os textos dramdticos acima mencionados de Sttau
Monteiro ¢ Santareno), foi-lhes completamente vedadaa possibilidade de representagio
até Abril de 74,

E oportuno aqui também regisiar que, durante os anos 60, se comegam a notar na
praxis encenatdria ¢ histriénica do teatro portugués profissional e amador algumas
tentativas de assimilagio mais ou menos conseguidas do «efeito de estranhamentg»*
brechiiano. A existéncia de tais tentativas su rge-nos confirmada em criticas da época
ou em declaragdes feitas por homens de teatro que tiveram no estrangeiro — geral-
mente na Inglaterra ou na Franga, mais raramente na Alem anha* — contacto directo
com encenagdes de pegas do préprio Brecht ou dos autores do teatro-documento
alemio da década de 60, nos qQuais a heranga brechtiana continuava bem viva.

Citarei como exemplos mais claros da penelragiio da nova praxis as encenagdes
de Luzia Maria Martins no Teawro-Estiidio de Lisboa, nomeadamente os espectéiculos
Bocage, alma sem mundo (1967) e Anatomia de uma histéria de amor (1969)%, a
encenaglio, em 1965, de O render dos heréis de José Cardoso Pires por Fernando
Gusmiio [n. 1919) no Teatro Moderno de Lisboa, a qual representou um COMpPromisso
entre o teairo ilusionfstico e as teorias brechtianas, e ainda o espectdculo Histérias

para serem contadas do Grupo da Faculdade de Direito, em que 0 mesmo Fernando
Gusmiio confessa ter experimentado «integralmente as teorias do teatro “distanciado’
de Brecht desde a luz branca, crua e intensa, com os projectores 2 vista do piiblico e
também a aparelhagem do som sem esquecer os fatos que os actores envergavam. Na
representagdo os actores ‘narravam a acgfio’»%2,

A estes nomes € justo acrescentar o de Jodio Guedes [n. 1921], que no Teatro
Experimental do Porto p6s em cena, no ano de 1964, A farsa de Mestre Pathelin,
criando, segundo Carlos Porto [n. 1930]%, o espectdculo mais brechtiano que se fez
em Portugal no referido decénio, e também o de Luis Miguel Cintra [n. 1949], na
altura jovem director do Grupo de Teatro da Faculdade de Letras de Lisboa, que em
1969 redescobriu e encenou, sob manifesto signo brechtiano, a opera Anfitridgo do
dramaturgo portugués setecentista Anténio José da Silva.
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No inicio dos anos 70 poder-se-iam também ‘mencionar, como exemplo _
especticulos impensdveis sem a ?ssimi(l;uggg)da ;egm ?:I]?lr;%t;t), z:‘sa ‘xf(?;: rlzzptr:lcs
irosianos A Rellquia e d Capi . ‘ 5
:li?rsm:ioemn?:EZSLcﬁ:’:mu Monleirofirtur Ramos [n. l926) e de Artur Po_r‘lelazl Fl::}?. [n.
1937}/ Artur Ramos, em 1972 a encenaglio por Luzia Marna ¥MInsm?ﬁ d'orgz

narrativo A outra morte de fnés de Femandp Luso Soares, no ealrg- : di

Lisboa, e em Margo de 1974, no Teatro Experimental do Porto, «a balada trigica em
25 cenas» Woyzeck de Georg Biichner, que José C:_lypl}ﬂ [n. 1932) pbeRem p;leco,
inspirado nas encenag¢fes de pecas de Brecht_ a que assistira em Lon'dl"jes. e;(:t g;

se ainda os especticulos, dirigidos por Mdrio Barradas, do grupo mdep.en ente O
Bonecreiros {Comédia Mosqueta, 1973, de Angelo Beolco, e A grande thzgrecggao
diante das murathas da cidade, 1974, de Tankred Dorst), nos quais se evidencioun g

lig3io critica do dramaturgo €pico alemio.

Voltando-nos agora para o campe da tradugio, € também a partir de finais dqs
anos 50 que, na senda iniciada por Jorge de Sena, Ilse Losa e sot.vret.udo por Luiz
Francisco Rebello, de novo se observa a publicagiio, a principio muito intermitente e

H 54
i de versoes portuguesas brechtianas™.
dlspehr/sla,ms uma vez vinda do Porto, surge-nos, no ano df, 1957, a tradug:i‘o degggs
poemas de Brecht por Egito Gongalves [n. 1922] e M:ir’lo Hennqpe ]Telrla [l]i 23-
-1980] nos tasciculos de poesia Noticias do Bloquei_o, revista em cujo discurso litico
a experiéneia ¢ a militincia de neo-realismo muitas vezes se fundem com un{:a
riqueza metaf6rica de origem surrealista; os dois pnrr;elg?‘ mn;z;se— ég. :::]u 10m;ez
X . e - ] B ’

aviador» («Mein Bruder war ein Flleg'er», GW 9, .

gnaque é sélido» («General, dein Tank ist ein starker Wagen», GW 9, 638) — tran;s
mitem uma clara mensagem antibélica, o terceiro € o célebre auto-retrato «Do pobre
B. B.» («Vom armen B. B.», GW 8, 261-263). No suplemento «Didlogo» do I?:;ér;g
H;:sr;ado de Lisboa e na revista Vértice aparecem .lambém no finat da déCﬂd?lt oseem
¢ inicios da de 60 versOes portuguesas de merg:s lisolﬁdo(.; o:‘ sse ;Jnre\;;slgsicg eoch

, da autoria respectivamente de Elviro 2 Rocha Go .
l\)fri(lma:;a [n. 1925]; pofzua vez José Redondo Ninior, na obra Panorama do teatro
moderno, publicada em 1961, traduz cenas ou fragmentos do cenas dos dramas
Courage e Der kaukasische Kreidekreis. )
Mmgo a(::) ségguimc, Paulo Quintela, sob o titulo de «Poerpas e fragmentos», pub}lca
na revista Vérsice a tradugfio directa do alemdo da histdr;:; ;loﬁg)l(euner I;;{le'ﬁ:;ig:
jolénci ] GW1i2 - eum col
contra avioléncia (Mafinahmen gegen die Gewah,l _ ' } . e
i i i rdrio politico e existenciat do
torze poemas ilustrativos das virias etapas do itine
;?n:;r gcpnﬁﬁnioo desde os tempos do exilio até aos anos 50, Nu'm pequeno fo!helltj, en;
edi¢io limitada a 113 exemplares, «<impressos s6 para os amigos de P, Qmmc.z]:;s:‘a
essa histéria do Sr. Keuner e a esses catorze pqcmai;; Jumam-wglsé gg)s dt}: n:;r:‘le =
ia antibélica — «Os grandes (...)» («Die Oberen...», 9, ) « ;

L?;:i?»c («Es ist Nacht», GW 9, 735) e «Na parede estava escrito a giz» («Auf der
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Mauer stand mit Kreide», GW 9, 637) —, que em pleno periodo de guerra colonial s6
deste modo teriio podido escapar ao crivo da censura,

Nesse mesmo ano de 1962 diio-se os passos verdadeiramente decisivos para a
edigio em volume de importantes tradugdes portuguesas da obra narrativa e dramdtica
de Brecht. Em Setembro aparece, nas publicagdes Europa-América, a tradugdio, da
autoria de Anténio Ramos Rosa [n. 1924], do romance Die Geschifte des Herrn
Julius Cisar [Os negécios do senhor Jiilio César) e no més de Dezembro — depois de
longos e insistentes anincios na imprensa periddica —, a Portugilia Editora langa o
12 volume de Teatro de Bertolt Brecht, no qual integra a tradugfio, de Ilse Losa, dos
dramas Muster Courage und ihre Kinder [Ti Coragem e 0s seus filhos] ¢ Der gufte
Mensch von Sezuan [A boa alma de Sé-Chufio]; como responsdveis pela versio
portuguesa das cangdes dos referidos dramas, indicam-se, respectivamente, 0S nomes
de Jorge de Sena e Alexandre O'Neill [1924-1986).

Até 1970 seguir-se-30 a este primeiro volume mais quatro, num total de onze
pegas traduzidas. No ano de 1964 deve-se também a Portugdlia a publicagfio dos
Estudos sobre Teatro, que é uma tradugfio directa, da responsabilidade de Fiama
Hasse Pais Brandio [n. 1938), da antologia brechtiana Schriften zum Theater
organizada por Siegfried Unseld em 1957%, a qua! continha 0 jd mencionado
esquema sobre forma dramética e forma épica do teatro ainda na versio primitiva de
1930 (e n3io na versao corrigida pelo préprio Brecht em 1938, que Redondo Jdniore
L. F. Rebello tinham utilizado através da tradugfio de Genevizve Serreau). Rapida-
mente esgotada, a edigio portuguesa dos referidos escritos tedricos vai ter uma
importincia decisiva na divulgagio da dramaturgia ¢pica no nosso pafs, junto de um
piblico na sua maioria privado do conhecimento directo da praxis teatral de Brecht.
As antiteses drdsticas contidas no esquema traduzido por Fiama, nomeadamente a
célebre oposigio «Gefiihl [sentimento)/ Ratio», irlio marcar a recepgio portuguesa
subsequente™®, que dificilmente, ou et muitos casos, nunca se libertard daimagem do
teatro brechtiano como um teatro seco, frio e racionalista, impregnado, mesmo nos
dramas da maturidade, de um severo e rigido didactismo politico®”.

No decorrer da década de 60, para além destas versdes das principais pegas e da
tradugdo da colectinea de escritos tedricos acima mencionada, vemos surgir disper-
sas por revistas ou antologias tradugbes de algumas cenas isoladas ou de pecas
menores: em 1965, na Vértice, a cena 14 de A vida de Galilei, por Paulo Quintela, e
numa antologia de teatro contempordneo, O espido, cena 108 de O terror e miséria no
Terceiro Reich, por Virginia Mendes®™; em 1966 ¢ 1969, no Boletim do TEP, as pegas
diddicticas Aquele que diz sim € Aquele que diz ndo em tradugdes, respectivamente, de
Lufs de Lima [n. 1929] e José Pacheco Pereira [n. 1949). Quanto & obra narrativa e
lirica, Paulo Quintela publica em 1963, na Seara Nova, uma série de Historias do
Senhor Keuner, da qual a censura cortou a narvativa «Se os tubardes fossem gente...»
(«Wenn die Haifische Menschen wiiren...»); nos anos seguintes, na Vértice ¢ no
suplemento cultural do Didrio de Coimbra, aparecem novas tradugdes, assinadas por
P. Quintela, de poemas de Brecht, quase sempre apresentadas como fazendo parie de
uma antologia em publicagZio, antologia essa que s6 viria a ser editada em 1975,
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Antes, porém, do 25 de Abril de 74, ha ainda a reter, no que diz respeito a
tradugdes brechtianas, a vinda a lume, em 1970, na colectinea Teatro e vanguarda,
de um célebre ensaio sobre o cardicter popular da arte € do realismo®, e em 1971 a
publicaciio de uma antologia de 46 poemas, traduzidos por Arnaldo Saraiva [n. 1939)
(com a colaboragio de Sylvie Deswarte) e acompanhados de um curioso preficio,
cujo titulo repete o do j4 citado auto-retrato lirico brechtiano «Do pobre B. B.»; nesse
preficio o tradutor, reflectindo longamente sobre 0 empenhamento ¢ o didactisme
caracteristicos da maneira de ser do homem e do artista Brecht, vem a compari-lo,
por contraste, com Fernando Pessoa e a reconhecer, tanto no escritor portugués como
no alemfio, «duas expressdes grandes da poesia e da humanidade»® do século xx.

Passando de seguida 2 andlise da recepgiio critico-valorativa, verifica-se também
que no perfodo decorrente entre 1958 ¢ 1968 a obra dramética e dramatirgica de B.
Brecht & objecto de uma série ininterrupta de artigos ou estudos, publicados quer em
obras e revistas literdrias e/ou culturais, quer em jomais didrios de grande divulgagdo.

Mencdo especial me parece ser devida a um ensaio da autoria de Antdnio José
Saraiva [n. 1917], professor universitdrio e conhecido historiador da literatura
portuguesa, naquela altura exilado em Paris por motivos politicos. Com o nome de
«Gil Vicente e Bertolt Brecht. O papel da ficgio na descoberta da realidade», esse
ensaio surge na revista Vértice em Setembro de 1960 e € no ano seguinte integrado no
segundo volume da obra do mesmo autor Para a histdria da cultura em Portugal®.

Tendo em 1942 defendido, num polémico estudo intitulado Gil Vicente e o fim
do teatro medieval, que os autos vicentinos constituiam uma simula admirdvel da
arte medieval, sem qualquer seguimento no mundo modemo®, Anténio José Saraiva,
ap6s o primeiro contacto directo com o teatro de Brecht, i.e,, apGs ter assistido, em
1958, na capital francesa, a uma encenagiio do drama Der kaukasische Kreidekreis®,
reconsidera a posigo anteriormente assumida. Sob a forte impressio do espectéculo,
passa daf em diante a rejeitar o padrio do teatro ckissico como padrdo dnico e
normativo e procede a uma revalorizagiio dos autos vicentinos a partir das analogias
estruturais que estes apresentam com o drama épice brechtiano. Tal revalorizagio
manifesta-se de imediato numa antologia de teatro de Gil Vicente que aquele critico
publica em 1959 e em cujo prefécio esboga j4 uma aproximagio muito sugestiva, no
que diz respeito 2 concepgfio do especticulo teatral ¢ A intengiio de critica social, entre
0 teatro «narrativo» de Brecht (as pegas citadas como exemplo sio Mde Corageme
O circulo de giz caucasiano) e certo tipo de autos vicentinos®™,

O mencionado ensaio de 1960 ird desenvolver essa primeira tentativa de
comparag¢3o. Depois de referir expressamente Brecht como um «autor contemporaneo
que renovou e enriqueceu consideravelmente o teatro», A. J. Saraiva demora-se a
analisar os paralelismos notados entre as «pegas narrativas» de Gil Vicente (e.g.: Auto
de Amadis de Gaula, Farsa de Inés Pereira)e as do dramaturgo alemo, nomeadamende
a narrag3o através de quadros cénicos, a natureza tipificante das figuras e o cardcter
ilustrativo e exemplar do todo dramético. Em seguida confronta a actuagio de Pero
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Marques n'O juiz da Beira com a de Azdak em Der kaukasische Kreidekreis, para
concluir que Gil Vicente e Brecht, continuando a tradigio da sottie medieval, se
servem do juiz simpldrio ou extravagante como instrumento de critica social, i.e.,
como forma de julgar no tribunal da fantasia poética as leis e costumes das respectivas
sociedades a que pertencem.

Ao descobrir assim nos autos vicentinos estruturas, processos ¢ personagens
muito semelhantes aos do teatro épico brechtiano, A. J. Saraiva pretenden essen-
cialmente pér em realce a modemidade do dramaturgo nacional, Mas, a0 mesmo
tempo, as suas observages vieram naturalmente contribuir para a popularidade de
Brecht junto do piiblico letrado portugués, despertando nele a curiosidade e o inte-
resse por um escritor estrangeiro com quem o génio por exceléncia do nosso teatro
parecia ter tantas afinidades. Na sequéncia desta andlise comparativa, encontrar-se-4
amidde em ensaios e em experiéncias teatrais sobre os autos vicentinos a referida
aproximagdo ao drama de Brecht, mormente no que toca as cenas de tribunal®®,

Nio s6 no estudo que se acaba de comentar de Anténio José Saraiva, mas
também em quase todos os artigos sobre o dramaturgo alemiio vindos de sectores
oposicionistas, ¢ notéria — durante o periodo em aprego (1958-1968) — a tendéncia
para apreseniar o teatro épico brechtiano, em termos por vezes fortemente
encomifsticos, como o paradigma mdximo do drama modemo. Continuando a obra
de divulgaglio encetada em 1955 por L. F. Rebello e J. Redondo Junior, a maior parte
dos criticos preocupa-se também insistentemente nesta poca em difundir e explicitar,
junto de um piiblico-leitor a quem é negada a experiéncia do palco, os principios
tedricos fundamentais da nova dramaturgia.

Cabe aqui referir, em 1958, o importante ensaio de Luiz Francisco Rebello sobre
a fungio da misica no teatro de Bertolt Brecht, publicado na Gazeta Musical ¢ de
Todas as Artes™, do qual resulta um melhor esclarecimento acerca do efeito de
estranhamento brechtiano, e os bem informados estudos introdutérios sobre teatro
épico de Fernando Luso Soares, Mdrio Vilaga e Maria José Rau [n. 1942], vindos a
lume nos anos 60 em revistas e jornais difirios de larga divulgaglio®.

E curioso notar que, embora o conhecimento das pegasde B. Brecht permanecesse
meramente livresco, com o avangar da década de 60 e a penetragio de novas correntes
dramatirgicas ji comegam a surgir nalguns circulos da vanguarda literdria lisboeta
vdrios sinais de questionag3o do teatro brechtiano. Niio estou evidentemente a pensar
em criticos como Anténio Manuel Couto Viana [n. 1923], Manuel Anselmo [n. 1911)
ou Goulart Nogueira [n. 1927], que, tendo contestado violentamente, por manifestas
razles ideoldgicas, a obra do autor de Der gute Mensch von Sezuan quando da
exibi¢io em Lisboa desta pega pela companhia brasileira de Maria Della Costa, se
mantém indefectiveis no ataque ao carfcter, em sua opinifio, dogmdtico e perigosa-
mente subversivo do drama brechtiano, Tdo-pouco tenho em mente a constante
rejeicio ou minimizagdo do teatro €pico por parte de uma personalidade de cariz
liberal como Jodo Gaspar Sim&es [1903-1987), que, quer por periencer a uma geragfio
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mais velha, habituada a considerar a arte cldssica como padrio dramdtico médximo,
quer por ser particularmente sensfvel 2 deficiente qualidade poética de alguns
produtos portugueses da moda brechtiana, nfio s¢ cansa de atacar, na sua coluna
critica do Didrio de Noticias®, o «narrativismo diddctico» que no decénio de 60
dominava o horizonte dramético nacional. Refiro-me, sim, ds reservas e/ou juizos
discordantes expressos em relagio ao teatro de Brecht por alguns artistas e criticos
que foram em Portgal os sers principais receptores,

Num artigo publicado em Outubro de 1963 na revista O Tempo e o Modo,
Bemardo Santareno — o futuro autor de O Judeu —, fazendo-se eco das apreciagtes
negativas que o célebre escritor comunista Roger Vailland expendera dez anos antes
sobre o drama brechtiano®, nfic s6 questiona os objectivos anti-emocionais e anti-
-aristotélicos que lhe parecem existir na teoria de Brecht, como também nfo
reconhece novidade & forma €pica de teatro criada por este dramaturgo, antes 3
considera «o retorno a uma forma pouco evoluida, imatura, do teatro antigo»™,
anterior 4 época durea da tragédia de Esquilo, Séfocles e Euripides. Por sua vez Fiama
Hasse Pais Brandfio, a tradutora das Schriften zum Theater, faz alguns reparos s
concepegdes cénicas de Brecht numa série de artigos que aparecem no Didrio de
Lisboa, em Abril/Maio de 1964. Reconhecendo embora no teatro, tal como Brecht,
uma arte militante, com o duplo objectivo de recrear € 20 mesmo tempo de ensinar um
determinado comportamento politico e social, ¢ admirando nos textos ¢ nos dlbuns
fotogrificos (Modelos) das encenagbes do autor alemiio a relagio dialéctica
estabelecida endre a palavra dita e outros elementos do especticulo (e.g.: mimica,
aderegos, indumentiria, lnzes), Fiama contesta veementemente a situagiio de privi-
Iégio que o actor Ihe parece ocupar no conjunto cénico concebido pela dramaturgia
brechtiana”' . Nitidamente influenciada por um paradigma teatral nlo verbocéntrico e
ndo antropocéntrico, a articulista julga mais satisfatdria a harmonia que se estabelece
quando os diversos elementos cénicos funcionam entre si equitativamente, sem
estarem centralizados, por principio, no actor. Nessa conformidade chega a dar
primazia ao teatro de Piscator sobre o de Brecht,

Em Dezembro de 1968, Carlos Porto langa no Suplemento Literario do Didrio de
Lisboa o chamado «Inquérito Brecht», através do qual tenta reunir depoimentos de
gente do teatro sobre a actualidade do dramaturgo alemdo. O inicio do texto intro-
dutdrio; «Fala-se hoje menos de Brecht (...)»" e o teor das trés primeiras perguntas do
inquérito — «1) Fala-se agora do «Living Theatre», de Grotowsky, de Artaud, de
Brook, de Arrabal, de Weiss, de «happenings». Brecht parece um pouco esquecido.
A que atribui esse facto? 2) Parece-lhe que a projecgiio da obra de Brecht-dramaturgo
foi prejudicada pelas opgdes de Brecht-tedrico? E, a propésite, concorda com esta
dicotomia? 3) Considera que a teoria brechtiana est4 hoje ultrapassada?» — pressupdem
a existéncia, nos circulos teatrais e literdrios lisboetas, de um clima de cansago ou
saturacio brechtiana, semelhante aquele que se manifestava ao tempo na cena
intermacional europeia.
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Proibido logo apés a terceira entrevista, o inquérito apenas chegou a registar os
testemunhos de Luzia Maria Martins, Luis Sttau Monteiro ¢ Mdrio Sério. Os trés
entrevistados sio uninimes em afirmar que € urgente, mas invidvel por razdes
politicas, promover a representaciio das pecas de Brecht no teatro profissional;
nenhum deles também deixa de observar que a correcta assimilagio dos postulados
brechtianos foi no nosso pafs especialmente prejudicada pela atengio excessiva
concedida — na auséncia forgada de representagfes — ao texto dramitico e ao
Brecht-tedrico. No que toca, porém, A actualidade do teatro de Brecht, hd assinaldveis
divergéncias entre os trés depoimentos. Mério Sério — que acabara de montar com
estudantes do Instituto Superior Técnico um espectaculo em moldes brechtianos e
que ao tempo preparava com O mesmo grupo universitdrio a encenaglio da Antigona
de Séfocles/Brecht — € o \inico a fazer a defesa intransigente da dramaturgia épica,
atribuindo-lhe valor absoluto e apontando o teatro de cunho artaudiano como um
retrocesso’, J4 Luzia Maria Martins, sem por em causa a validade do modelo
brechtiano, que confessa admirar, nota um natural enfraquecimento do seu impacto
na cena intermacional de finais da década de 60 ¢ reconhece que as novas propostas
teatrais de Grotowski, Artaud, Brook e Arrabal parecem melhor satisfazer a violéncia
¢ agressividade do piiblico daquela época™, Para Luis Sttau Monteiro, sem divida o
mais critico dos trés entrevistados, a perda de actualidade das concepgdes épicas
brechtianas € um facto indesmentivel; admitindo embora que o Brecht-teérico tenha
contribuido para a evolugiie do teatro modemo contemporéineo, «pelo menos no que
se refere a certas estruturas dramatdrgicas»'>, nfio considera esse contributo definitivo
e rejeita a ideia de que ele tenha modificado profundamente o evoluir da relagfio
espectador/especticulo. Ao mesmo tempo que lamenta a nfio assimilagdo, na devida
hora, do teatro de Brecht pelo piblico portugués, julga-o naquela altura irremedia-
velmente ultrapassado por corentes novas, que procuram a participagso cada vez
mais activa do espectador.

Na verdade, em meados e fins dos anos 60, descortina-se com nitidez, nos
circulos intelectuais portugueses mais bem informados, a necessidade de relativizar
a importincia do teatro de Brecht ou de articular as teorias do autor alemio com
concepgles dramatirgicas mais recentes, quase todas efas de origem artaudiana. Se,
no que diz respeito A criagdo dramitica, j4 atrds observdmos, por parte de B. San-
tareno, a tentativa de fundir n'0 Judeu o teatro épico de Brecht com o teatro de
Artaud, no campo da recepgiio critico-valorativa hd que citar nfio s6 um curioso artigo
de José Fernandes Fafe [n. 1927], (vindo a lume em 1969 no Suplemento Litergrio do
Didrio de Lisboa), em que se refere a adaptagiio feita pelo «Living Theatre» da
Antigona de Séfocles/ Brecht’, mas também a significativa publicagio em 1970, pela
editorial Presenca, da antologia Teatro e vanguarda®. Nesse conjunto de estudos
criticos, para além de textos do préprio Brecht e de Walter Benjamin sobre o teatro
épico, rednem-se artigos recentes extrafidos de revistas dramdticas francesas e
espanholas: nalguns deles discutem-se sob uma éptica marxista as propostas teatrais
entfio em voga de Grotowski e do «Living Theatre», noutros preconiza-se ou tenta-se
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a equacionagfio da dramaturgia de Brecht com a estética artaudiana, no sentido da
criagio de um teatro socialmente empenhado, actuante e reinvidicativo.

O batanco global das tradugdes de textos de Brecht e dos escritos sobre a sua obra
publicados no nosso pais de 1925 a 1974 demonstra, como fui sublinhando, uma
intensificagiio dos testemunhos recepcionais de 1957 a 1969, podendo-se considerar
os anos gue medeiam entre 1961 e 1968 como um periodo sobremaneira rico, mor-
mente no que toca 3 tradugio. Ora, como € sabido, foi precisamente nesses anos com-
preendidos entre o rebentar da guerra colonial e o inicio do consulado de Marcello
Caetano que se verificou um refor¢o da actividade censdria, apds o relativo abran-
damento senlido no final do decénio de 50. Temos, pois, de concluir que a censura
salazarista, relativamente aum dramaturgo estrangeiro no grato por motivos politicos,
assumia uma atitude aparentemente ambigua — se por um lado mantinha intransi-
gentemente a proibigio da representa¢lio das pegas nos teatros publicos, por outro
pemitia a livre circulagfio das tradugdes de dramas, poemas € prosa narmativa, bem
como de ensaios criticos a ele dedicados, Como em parte ji expus noutro local™,
parece-me ter sido esta uma atitude que nfio receava o acto de Ieimr:!. dado ele ser
regra geral um acto individual e solitirio, mas que temia a forga interventiva e
sublevadora do teatro declamado, como acto por exceléncia de vivéncia colectiva,
verdadeiro acto ritval comunitdrio.

Seja como for, nas vésperas da revolugiio de Abril, embora as pecas de Brecht
continuem rigorosamente proibidas nos teatros piiblicos, o seu autor ¢ uma das refe-
réncias europeias mais vincadas e constantes entre o piiblico intelectual portugués,
chegando mesmo a atingir uma configuragio mitica. No que toca 2 recepgdo produ-
tiva, nfio s6 uma boa parte da sua criaglio literdria se encontra traduzida ¢ publicada,
mas também a grande frequéncia, na década de 60, de dramas portugueses de carfc-
ter histérico-narrativo é claro testemunho, por parte dos escritores nacionais, de
leituras brechtianas ou de contacto directo com a obra do dramaturgo alem3o em
palcos estrangeiros, sobretudo franceses ¢ ingleses, De igual modo, no dmbito da
recepgiio critico-valorativa, assiste-se a partir de meados dos anos 50 2 divulgaciio e
discussiio das novas propostas do teatro épico. Salvo raras excepgdes, essa discussio
ressente-se da falta de conhecimento das pegas em palco e, por evidentes razdes
ideolégicas, nem sempre decorre de forma objectiva ou equilibrada. Brecht € muitas
vezes Jouvado como grande poeta, mas nalguns circulos tal acontece por causado seu
empenhamento polftico-social, noutros apesar desse mesmo empenhamento. Em
vérios sectores -— em boa parte devido ao cardcter meramente livresco da recepgio,
2 deturpagfio e/ou equivocos gerados no processo de divulgagdo dos escritos ted-
ricos —ergue-se a imagem de um teatro brechtiano eminenicmente didécticf). quando
nio dogmdtico, frio, seco e racional. Niio obstante os adeptos mais convictos per-
sistirem na defesa incansdvel das propostas ¢ realizagGes dramatirgicas brechtianas,
com a chegada de novos modelos € métodos teatrais vai esmorecendo o fascinio ini-
cial exercido pelo fenémeno Brecht ¢ vemos autor e obra comegarem a ser rejeitados
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ou esquecidos™, sem nunca terem conseguido ser verdadeiramente conhecidos do
grande piiblico.

Assim se chega ao dia 25 de Abril de 1974, Depois dessa data hd a célebre explo-
sio de Brecht nos palcos portugueses, mas hd também — e por repetidas vezes — o
levantar de vozes cépticas, que lamentam a deficiente, incompleta e/ou irremediavel-
mente tardia recepgdio da obra brechtiana no Portugal do 25 de Abril. Sobre este
capitulo mais recente da histéria do nosso teatro, que ji niio cabe dentro dos limites
da presente anflise, refira-se aqui apenas a publicagfio, para muito breve, de virios
estudos realizados no dmbito do projecto de investigagio que dirijo.

Notas

1 Texto de uma conferéncia proferida em 11 de Dezembro de 1990, na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, a convite da AssociagBo Portuguesa de Literatura
Comparada.,

2 Apud Joaquim de Oliveira, O Teatro Novo. O «Knocks. O seu encenador. Memérias.
Ensaios. Subsidios para a técnica e hisiéria do teatro portugués 1925-1950, Lisboa, Livraria
da Trindade, 1950, pp. 74-75.

3 Cf. Filio Dantas, «O teatro e a miquina» e «Teatro do povow, in O Comércio do Porto,
28-3-43 ¢ 18-4-43, respectivamente. :

4 Cf. Bertolt Brecht, Gesammelte Werke 18, Schriften zur Lireratur und Kunst |,
Frankfurt a.M., Suhrkamp, 1967, pp. 222-229, ¢ Anmerkungen, p. 16. Daqui em diante esta
edigdo serd citada pela sigla GW, a que se seguird imediatamente o n? do volume e da(s)
pégina(s).

3 Cf. O Diabo n* 313, 21-9-40 (Rudolf Leonhard), n* 316, de 12/10/1940 (Karin
Michaelis), n® 319, 2-11-40 (Emst Toller) e n® 324, 7-12-40 (Anna Seghers). Dentro dessa
série h4 ainda a registar os depoimentos de Jean Cassou (n? 303, 13-7-40) ¢ o do escritor negro
norte-americano Langston Hughes (n? 312, 14-9-40).

6 Cf. Luiz Francisco Rebello, Combate por um teatro de combate, Lisboa, Seara Nova,
1977, p. 29, e 100 anos de teatro portugués (1880-1980), Porto, Brasilia Editora, 1984, p. 24,

"Pedro Bom (A qualquer hora o diabo vem... Exercicio teatral em duas partes precedido
por «Apontamentos para a histéria do teatro experimental portugués», Lisboa, Edigdes Atica,
1961), referindo-se, dez anos mais tarde, A 1° representagiio em 1951 do seu exercicio teatral
A qualquer hora o diabo vem..., considera-o «escrito numa altura em que e préprio, os artistas
portugueses em geral ¢ o nosso piiblico desconheciamos em absoluto as mais modemas
correntes da dramaturgia mundial, recentemente materializadas entre nés pelo conhecimento
de Bertold [sic] Brecht, Samuel Beckett, Euggne Ionesco e outros» (pp. 11-12).

A este respeito vejam-se as seguintes obras: Agnes Hiifner, Brecht in Frankreich 1930-
-1963. Verbreitung. Aufnahme. Wirkung. Stutigant, Metzler, 1968, ¢ Daniel Mortier, Celui qui
dit oui, celui qui dit non ou La réception de Brecht en France (1945.1956}, Geneve, Editions
Slatkine, 1986; Bertolt Brecht in Britain. Compiled and edited by Nicholas Jacobs and
Prudence Qhlsen, London, TQ Publications, 1977; Anés et al., Brecht y el realismo dialéctico.
Seleccién, prélogo, cronologia y bibliografia de Juan Antonio Hormigén, Madrid, Comuni-
caci6n, serie B, 1975; Wolfgang Bader (org.), Brecht no Brasil. Experiéncias e influéncias,
Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1987; Paola Barbon, /I signor B. B.. Wege und Umwege der
italienischen Brecht-Rezeption, Bonn, Bouvier, 1987. Pela consulta da lista bibliogrifica
citada por J. A. Hormigén € fécil verificar que a feitura e publicagdo de tradugdes brechtianas
na Espanha franquista sé se inicia na década de 60,
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? L. F. Rebello, «Teatro alemo do apbs-guerra», Vértice, VI1, 68, Abril de 1949, pp.
242-243.

19 tdem, «Noticias de Bert Brechts, Vértice, VIIL, 75, Novembro de 1949, pp. 297-298,

U1 De acordo com um depoimento do préprio escritor, a leitura intensiva ¢ extensiva das
obras de Brecht s6 se terd verificado em 1956. Em resposia a um inquérito do Didrio de
Noticias, de 3-1-1957 — «Qual o livro que mais o interessou em 1956?» —, L. F, Rebello
confessa ter lido muito teatro estrangeiro: «(...) do muito que li impressionaram-me em
especial as obras completas de B. Brecht, cuja leitura coincidiu com a noticia da morte do
grande dramaturgo alemo {...)». Essa leitura poder4 ter sido feita ou em italiano (em 1956 a
Casa Einaudi de Torino j& tinha editado dois imporiantes volumes de textos brechtianos:
Teatro I e 1l (1951 e 1954)) ou em frances (até 1956 a editora L'Arche publicara os primeiros
seis volumes do Thédtre Complet de Brecht).

12 No artigo da Vértice, de Abril de 49, L. F. Rebello refere expressamente como fonte de
informagdo o quinzendrio italiano ! Dramma,

D fdem, ibidem, p. 298.

14 Ali4s, em Tiflia, esta associagio pode comprovar-se logo em meados dos anos 30 no
vol. XXX da Enciclopedia Italiana, continua durante a guerra, como o testemunha em 1943 a
encenagiio, de cardcter expressionista, de uma versio da Beggar's Opera de I, Gay nitidamente
devedora da adaptagfo brechtiana (essa encenagio foi realizada por Pandolfi, conhecido
escritor ¢ homem de teatro, membro de uma célula comunista de resisténcia), ¢ € particular-
mente relevante no clima fortemenie politizado do apés-guerra italiano, em que a simpatia
por Brecht estd muito ligada i redescoberta do expressionismo alemdo (cf. Paola Barbon, op,
cit., p’J. 37, 44-48).

3 Cf. idem, ibidem, p. 48: «Die Anfinge der Brecht-Rezeption in Italien fallen zeitlich
zusammen mit dem kurzen, in einigen Jahren erschépften Zyklus des filmischen und
literarischen ‘neorealismo’» [Os inicios da recepgio de Brecht em Itélia coincidem temporal-
mente com o ciclo breve do *neo-realismo’ filmico e literério, ciclo esse que em poucos anos
se esgotou]. Duas figuras centrais desse movimento — Vittorini ¢ Pavese — distinguem-se
como receptores brechtianos, sendo as primeiras tradugdes italianas de poemas do autor
alemdo publicadas por Vittorini na sua revista /I Politecnico, considerada o 6rgdo mais
representativo da esquerda ndo dogmitica. Denunciando tambéin um gosto neo-realista, o
quinzendnio i Dramma (vd. supra, nota 12) apresenta em 1948 a tradugio do noro quadro
«Die jiidische Frau» [L'ebrea] — o mais convencional sob o ponto de vista dramatirgico —
do drama Furchi und Elend des Dritten Reiches, aquele drama que tinha sido objecto dos
louvores de G. Lukics (cf. Paola Barbon, op. cit., pp. 48-62).

16 f, Luiz Francisco Rebello, «O teatro € o novo realismow, Mundo Literdrio, n® 17, de
31 de Agosto de 1946, pp. 14 & 16.

17 Cf. Mutter Courage und ihre Kinder. Eine Chronik aus dem Dreifigiahrigen Krieg,
Berlin 1949, in B. Brecht, Versuche, Heft 9, pp. 3-80, Anmerkungen pp. 81-83.

B No suplemento «Cultura ¢ Arte» (Ano II, n® 5) de O Comércio do Porto, de 13 de
Janciro de 1953, p. 6, sob a rubrica O livro francés, depois de se afinnar que «o francés
continua sendo para nés um meio importante de acesso a outras literaturas estrangeiras»,
nomeia-s¢, entre outras radugdes de autores alemdes, as Chansons et Poémes «do conhecido
poeta alem3o Bertold [sic] Brecht», A tradugdo, da autoria de A. Bosquet, fora publicada em
Paris no ano anterior pela casa editora Seghers.

19 No jornal é o préprio «ineipit», «Quem construiu a heptipila Tebas?», que serve de
titulo & tradugo, mas, na antologia de Jorge de Sena, Poesia do sécile XX (de Thomas Hardy
a C.V. Cattanco} (Porto, Inova, 1978, p. 376), ji aparece a epigrafe «Um trabalhador, ao ler,
pergunta...», O apontamento necrolégico foi recentemente publicado, a p. 382, do volume de
ensaios «Do Teatro em Portugal», das Obras de Jorge de Sena (Lisboa, Edi¢des 70, 1989).
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?% 86 quando estiverem criadas condigdes para uma pesquisa sistemética nos arquivos de
Jjornais e revistas da época se podera chegar a uma avaliagdo correcta do que de Brecht ou
sobre Brecht foi cortado pela censura durante essas décadas. De entre os raros livros
entretanto publicados sobre material censurado respeitante a imprensa periédica, o pequeno
volume Os segredos da censura de César Principe (Lisboa, 1979, p. 43) reproduz um
telegrama telefonado, de 13/12/68, da Comissio de Exame Prévio do Porto para o Jornal de
Noticias, em que se dd ordem para cortar «elogios as obras de Brecht».

*1 Cf. Ilse Losa, «A velha inconvenientex, Vértice, Xtv, 131-132, Agosto-Setembro de
1954, pP. 460-465.

2 Cf. Agnes Hiifner, op. cit., pp. 238-239. Note-se que da «Relagio de Obras cuja
circulagdo esteve proibida em Portugal durante o regime Salazar/Marcello Caetano, de
harmonia com as indicagGes que foram sendo fornccidas pela Direcgdo dos Servigos de
Censura e Direcgiio Geral daInformagaon (cf. Livros proibidos ne regime fascista, Presidéncia
do Conselho de Ministros, Comisséo do Livro Negro sobre o regime fascista, Maio 1981)
constam os volumes I e Il, VI, VII e IX do Thédtre Complet de B. Brecht (p. 23).

"'(; L. F. Rebello, «Bertolt Brecht, dramaturgos, Vértice, XV, 139, Abril de 1955, pp.
199-202,

% Conforme se pode verificar na citada obra de Agnes Hiifner, p. 242, a Revue Théétrale
publica em 1951 (n® 16, pp. 37-41) uma tradugéio francesa, da autoria de Paul Arnold, do
«Prolgg zu Antigone von Sophokles» de B. Brecht.

Cf. José Redondo Janior, Pano de ferro. Critica. Polémica. Ensaios de estética
teatral, Lisboa, Editorial Século, 1955, pp. 241-249. O capitulo «Carta sem destino» ja fora
publicado por Redondo Jinior no semandrio O Século lustrado, na coluna intitulada
«Comentirio de Teatro»; os passos referentes ao teatro de Brecht e 2 representagio de Mutter
Courage pelo Berliner Ensemble em Paris encontram-se nos n%. 904 e 905 do referido jornal,
de 30-4-55 e 7-5-55, respectivamente,

% Cf. Luiz Francisco Rebello, Teatro moderno. Caminhos e figuras, Lisboa, Edigio do
autor, 1957, pp. 297-301 ¢ 309-318. A tradugiio francesa de Die Ausnahme und die Regel, da
responsabilidade de Genevieve Serreau e Benno Besson, surge pela primeira vez em 1949, na
revista Les Temps Modernes (pp. 577-600), e em 1955 ¢ inserida no 12 volume do Thédtre
Complet, :

21 Cf. idem, ibidem, p. 278: «Que atitude produtiva devemos assumir através do Teatro,
em relagdo & natureza ¢ A sociedade — nés, filhos de uma era cientifica? B. Brechty., Trata-se
da tradugdo de uma frase do pardgrafo 21 da obra Kleines Organon fiir das Theater (GW 16,
671).

B L. F. Rebello, op. cit., p. 291.

% Trata-se da 2* edigio de 1964, em que a obra surge revista e consideravelmente
ampliada. Em relagiio & fase inicial de produgdo brechtiana, desaparece nesta edigfio a
identificagdo errénea com a dramaturgia expressionista (que ainda se mantém no texto de
1957 — cf. pp. 137-138) e refere-se correctamente que as primeiras obras dramiticas de
B. Brecht, aproveitando embora no aspecto temético ¢ formal algumas das caracterfsticas
expressionistas, contestam o «idealismo intrinseco e inoperante» daquele movimento e assim
anunciam a sua «superagio dialéctica» (Jdem, Teatro moderno. Caminhos e figuras, Lisboa,
Prelo, 21964, p. 257).

* Idem, ibidem, p. 510.

31 Cf. A. Hiifner, op. cit., pp. 25ss., 49ss., passim, ¢ H. KrauB, «Aspekte der Brecht-
Rezeption in Frankreich», in Helmut Koopmann, Theo Stammen (Hgg.), Bertolt Brecht —
Aspekte seines Werkes. Spuren seiner Wirkung, Miinchen, Vogel, 1983, pp. 231ss.

*2 Apesar de tardia, ¢ também essencialmente livresca, a recepgio de Brecht em Espanha
ndo exclui a apresentagiio de algumas encenagdes importantes nos anos 60 e principios de 70
— cf. Juan Antonio Hormigén (ed.), op. cit., pp. 378ss., Francisco de Solano, «Bertolt Brecht
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e 0 seu teatroy (sobre a estreia em Madrid, em Dezembro de 66, da peca Madre Coraje ¥ Sus
hijos) Didrio de Noticias, suplemento «Artes e Letras», n® 618, 5-1-67, Carlos Porto, «Brecht
em Espanha», Didrio de Lisboa, «Suplemento Literrios, 2-8-73, pp. 6, 7 e 10, e entrevista a
Ricard Salvat conduzida por Augusto Barros, J. L., Ano 11, n*48, de 21 de Dezembro de 1982
a 3 de Janeiro de 1983, p. 15.

33 Cf. Pedro Bom, «Da necessidade de conhecermos Bertold Brecht», Didlogo,suplemento
«Artes, Letras e Espectaculos» do Didrie llustrado, n® 23, Lisboa, 13-6-59, p. 4. Um més
antes, num artigo intitulado «Teatro. Seguir no rasto» (Didlogo n® 20, 16-5-59, p. 4), Pedro
Bom jé acentuara a novidade e celebridade de Brecht e a sua auséncia nos palcos portugueses:
«(...) E Bertolt Brecht, esse extraordinirio criador de um teatro novo, que a nossa cena
persiste em ignorar, qual é o nosso amador de teatro, mesmo mediano, que no ouviu falar de
‘O circulo de giz caucasiano’, da *Mie Coragem’ ou de *A excepgiio e a regra’?»

3 Jdéntica imagem despolitizada de Brecht como autor de obras de elevada qualidade
estética, incidindo sobre valores humanos gerais e eternos, encontra-se na carta de Paris,
intitulada «A alegre sabedoria de Bertolt Brecht», que Raiil da Costa Camelo envia para o
mesmo suplemento literdrio (Didlogo n® 26, 16-7-57, p. 21), e estd também subjacente A
tradugdo do poema brechtiano «Canto da boa gente», de Elviro Rocha Gomes, igualmente
publicada pelo referido jornal (Didlogo n* 49, 21-1-58, p. 21). Também os artigos «Teatro
€pico ou existencialista» de José Eduardo Elyseu (Didrio llustrado, 23-11-59, pp. 14-15) e
«Claudel ou Brecht?» de Ant6nio Cabral (Didrio de Noticias, suplemento «Artes e Letrasy,
10-10-63) sublinham a dimensfo poética e humanista do teatro de Brecht.

3 Jean Vilar, que estreara a pega Mutter Courage, numa versio francesa de Benno
Besson e Genevive Serreau, em 1951, na primeira temporada do «Théatre National Populaire»,
leva-a de novo & cena nos Festivais de Avignon de 1959 e 1960, tendo essas reposi¢des sido
objecto de pertinentes criticas (cf. Agnes Hiifner, op. cit., pp. 15ss., ¢ leia-se, no Didlogo n®
31, 1-8-59, p. 5, o artigo «Depois de Avinhdo. As atribulagSes de ‘Mie Coragem'» de Claude
Sarraute).

% Cf. A Companhia Rey Colago-Robles Monteiro (1921-1974). Correspondéncia,
Selecgdo e notas de Vitor Pavio dos Santos, Lisboa, Documentos do Museu Nacional de
Teatro, 1989, p. 263. No Verdo de 1955, vérios didrios lisboetas anunciam, para a temporada
teatral seguinte, a representagio da Mae Coragem no D. Maria I1, referindo-se expressamente
em dois deles a versiio portuguesa da pega feita por Redondo Jinior segundo o texto francés
de Genevieve Serreau ¢ Benno Besson (e.g.: Didrio de Noticias, 30-6-55, p. 6, ¢ O Século, 30-
-6-55, P 4).

3 Ibidem, pp. 264ss.

38 Cf, Gazeta Literéria, Porto, 2¢ série, n® 1, Julho de 1959, p. 6. Cf. o oficio, datado de
17 de Setembro de 1959, do Secretariado Nacional de Informagiio (SNI), em que se profbe ao
Circulo de Cultura Teatral do Porto a representagio de Mde Coragem e os seus filhos, de B,
Brecht.

39Cf. M. Manuela Gouveia Delille, «O Judeu de Bemardo Santareno: suas relagdes com
0 teatro épico de Bertolt Brecht e com o teatro de Peter Weiss», Runa. Revista Portuguesa de
Estudos Germanisticos, Lisboa, n? 2, 1984, pp. 53-54. Veja-se também, a este respeito, a
dissertagio de mestrado de M. Cristina Carringlon da Costa A recepgdo portuguesa dos
dramas «Der gute Mensch von Sezuany e «Herr Puntila und sein Knecht Mattisde Bertolt
Brecht (Coimbra, 1988, vol. 1, pp. 3748, vol. 1, pp. 1-19), .

“0 Cf. A Companhia Rey Colago-Robles Monteiro (1921-1974). Correspondéncia, pp.
272-273,

41 Os dados revnidos sobre o especticulo Brechi + Brecht basciam-se na leitura do n® 5
do Boletim de Teatro do CITAC (Abril, 1969) ¢ também nas infonmagdes transmitidas por Jodio
Rodrigues, a quem deixo aqui expresso o meu agradecimento.
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42 Entrevista a Ricard Salvat conduzida por Augusto Barros, JL, Ano II, n? 48, de 21 de
Dezembro de 1982 a 3 de Janeiro de 1983, p. 15. Vem a propésito aqui referir que R. Salvat,
na altura em que foi expulso de Portugal, trabalhava com virios elementos do CITAC a cena
«A mulher judiax, de O terror e a miséria no Terceiro Reich de Brecht-como exercicio de
interpretagiio, a0 mesmo tempo que preparava com lodo o grupo um espectéiculo de teatro
documental sobre o dramaturgo galego Castelao e a sua época (cf. a entrevista a R. Salvat
dirigida por Carlos Porto, no Boletim de Teatro do CITAC, n® 5, Abril 1969, p. 50).

43 Cf. M. I. C., «Sobre o teatro que em Coimbra ndo se faz», Didrio de Lisboa,
suplemento «Ponto», 1-8-71, p. 8.

4 Cf. Anténio Coimbra Martins, Esperangas de Abril. Criticas, sétiras, discursos e
depoimentos, Lisboa, Perspectivas e Realidades, 1981, p. 406.

4].C. A., entrevista com José Cardoso Pires, n'0 Século de Domingo,n® 17, de 16-11-
-58, p. 3. J. Cardoso Pires deve ter assistido a representagdes brechtianas durante as suas
frequentes estadas em Londres na primeira metade dos anos 50, ou numa viagem a Berlim
Oriental, em 1958, que incluiu a ida a um Festival de Teatro realizado pelo Berliner
Ensemble.

% Cf., e.g.: Urbano Tavares Rodrigues, «Um dramaturgo e um encenador: O Render dos
Herdis», Cronos. Cadernos de Literatura, Lisboa, n® 1, 1965, pp. 59-61; F. Luso Soares,
«Uma introdugiio ao estudo de Brecht», ibidem, p. 35; e Hélder Costa, «O segredo, pelo
Teatro do Nosso Tempo e O render dos herdis pelo Teatro Modemno de Lisboa», Vértice,
Coimbra, n® 258, Margo de 1965, pp. 229-231.

“7 Esta tendéncia prolongar-se- para além do 25 de Abril, registando-se uma auténtica
inflagio do referido subgénero, muitas vezes com um didactismo politico por demais
acentuado, a que nem sempre corresponde uma realizagdo estética minimamente satisfatéria,

* Foi levada & cena, com enomme &xito, pela Companhia do Teatro Modemo de Lisboa,
sob a direcgdo de Fernando Gusmio,

“? De acordo com Renato Correia («'Estranhamento’: aventuras e desventuras de um
conceito estético-tebricon, Cadernos de Literatura, 20, 1985, pp. 15-25), preferimos traduzir
assim — ¢ néo por «efeito de distanciag@o» ou «Efeito-V» — o termo «Verfremdungseffeki»,
com que B. Brecht designa o principio basico da sua dramaturgia.

¥ Vd.,, e.g., a este respeito as respostas dadas por Fernando Gusmio e Mério Jacques a
um «Inquérito ao actor portugués» publicado em Plano 2-3. Cadernos antolégicos de cinema
e teatro, Porto, Dezembro de 1965, pp. 79-88. :

S1CE., e.g.: F. Luso Soares, «Para um teatro épico — Bocage, alma sem mundo de Luzia
Maria Martins», Didrio de Lisboa, n® 462, 8-6-1967, ¢ n® 463, 15-6-1967; L. Francisco
Rebello, «Do teatro em Portugal (Janeiro a Maio de 1969)», Coléquio. Revista de Artes e
Letras, n? 54, Junho de 69, p. 67; Carlos Porto, Em busca do teatro perdido 2, Lisboa, Platano
Editora, 1973, pp. 87-101.

52 «Fernando Gusmio responde a0 Inquérito ao actor portuguéss, Plano 2-3. Cadernos
amal:5§fcos de cinema e teatro, Dezembro de 1965, p. 81,

53 Cf. Carlos Porto, op. cit., vol. cit., p. 100.

54 Em 1957, num artigo intitulado «Sugestio aos editores portugueses» (Didlogo, n® 26,
16-7-1957, p. 18), Carlos Porto menciona Brecht como um dos autores estrangeiros quase
totalmente inéditos entre nos.

%5 Ao contrério do que Renato Correia faz supor (art. cit., loc. cit., p. 17), Fiama traduziu
directamente dos textos alemiies brechtianos seleccionados por S. Unseld, niio tendo utilizado
qualquer texto francés intermedidrio,

*% Em 1963, numa resposta a um inquérito sobre o teatro, organizado pela revista
O Tempo e o Modo (n? 6, Junho de 1963, pp, 140-141), a propria Fiama H. P, Brandiio comega
por declarar que s6 um leitor apressado de Brecht pode entender em termos de dilema a
questdo de uma identificagio («Einfiihlung») do piblico com a personagem ou a sua atitude
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critica («Verfremdung») e observa gue nos escritos daquele aulor a oposigio «Einfithlungy/
/«Verfremdung» &€ mais aparente do que real, Tal esclarecimento prévio nio impede, porém,
a entrevistada de acentuar que a atmosfera global da representagiio em Brecht é distanciadora
e de considerar exageradas as medidas tomadas pelo dramaturgo contra a identificagdo do
espectador com a personagem no palco. .

57 Em estudos sobre o teatro de Santareno, de carécter didéctico-literdrio, publicados na
década de B0 {e.g.: J. Oliveira Barata, Para uma leitura de «O Judeus de Bernardo de
Santareno, Porto, Contraponto, 1983, pp. 4142, e José Anténio Camelo/Maria Helena
Pecante, «0 Judeu» de Bernardo Santareno, Porto, 1984, p. 128) ainda se reproduz o citado
esquema na versdo traduzida por Fiama. Neste sentido, veja-s¢ também a critica feita por
Renato Correia (art. cit., p. 17).

38 Cf. Teatro contemporineo 1 (Antologia de pegas em 1 acto), Pirandello — Sartre —
Anouilh — Arrabal — Brecht — Ionesco. Selecgiio de textos de Jacinto Ramos, Tradugio e
prefacio de Virginia Mendes, Lisboa, Presenga, 1965, pp. 255-280.

% Cf. Bertolt Brecht, «O caricter popular da arte e arte realista», in Bertolt Brecht et al,,
Teatro e vanguarda, Selecgdo de textos e tradugdo de Luz Cary ¢ Joaquim José Moura Ramos,
Lisboa, Presenga, 1970, pp. 7-17.

% Amaldo Saraiva, «<Do pobre B.B.», in Bertolt Brecht, Poemas. Tradugdo (com a
colaboragio de Sylvie Deswarie), selecgio, estudo ¢ notas de Amaldo Saraiva, Lisboa,
Presenga, s.d. (1971), p. 23. ]

¢l Cf. Anténio José Saraiva, Para a histéria da cultura em Portugal, vol. 1, Lishoa,
Publicagdes Europa-América, 1961, pp. 309-325. Também numa edigdo dos anos 60 de trés
autos vicentinos, Auto da Feira, Auto da [ndia, Auto da Barca do Inferno, da iniciativa do
Circulo de Cultura Teatral do Porto, se inclui o estudo de A. I. Saraiva sobre Gil Vicente ¢
Bertolt Brecht, ) _

52 Cf. Antdnio José Saraiva, Gil Vicente e o fim do teatro medieval, Lisboa, 1942
(dissertag@o de doutoramento). ]

% Como Anténio José Saraiva refere expressamente a data de 1958, deve ter sido a
encenaglo de Le Cercle de Craie Caucasienne pela Comédie de Saint-EtiennefAnnecy,_ de
Jean Dasté, que em Janeiro de 1958 representou, durante quatro semanas € com grande &xito,
a referida pega em Paris, primeiro na Comédie des Champs Elysées ¢ depois no Thédtre de
I'Apolio (cf. Agnes Hiifner, op. cit., pp. 112-119). ) ) y

% Cf. Teatro de Gil Vicente. Apresentagiio ¢ leitura de Anténio José Saraiva, Lisboa,
Porm?lia Editora, 1959, pp. 16-17 ¢ 21. )

Neste sentido, veja-se o testernunho de Jofio Gaspar Siindes (DN, 1_9-12-7{) quando
eritica a introdugdo de Cleonice Berardinelli ao volume dos Nossos Cldssicos dedicado aos
Autos de Gil Vicente, da Livraria Agir do Rio de Janeiro. Note-se também que a associagio,
tornada usual nos meios literdrio e teatral portugués dos anos 60 e 70, enire as cenas de
tribunal dos dramas de Gil Vicente e Brecht, vai estar na génese de umna colagem de textos dos
dois dramaturgos — Justica de Gilbrecht —, que o Dr. Alvaro Laborinho Liicio, actual
Ministro da Justiga ¢ ao tempo director do Centro de Estudos Judiciérios de Lisboa, compde
e leva 3 cena em 1983 com os alunos dessa escola de magistratura (cf. a dissertagiio de
mestrado de Ana Maria Ramalheira, Subsfdio para o estudo da recep¢do do teatro de Brecht
em Portugal: ‘Die Mutter’, 'Der kaukasische Kreidekreis', Coimbra, 1987, vol. I, pp. 168-
-178, vol. 1, p. 275-352).

6 Cf. Luiz Francisco Rebello, «Fungfio da misica no teatro épico de Bertolt Brecht»,
Gazeta Musical e de Todas as Artes, Lisboa, V (58-599), A gosto-Setembro de 1958, n%s. §9-
-90, Pp- 140-142.

Cf.: Fernando Luso Soares, «Uma introdugio ao estudo de Brecht», Cronos. Cadernos
de Literatura, Lisboa, n® 1 [1965], pp. 26-40; Mirio Vilaga, «Do teatro épicox», Vértice, XVI,
n%s. 271-272, Abril-Maio de 1966, pp. 261-281; Maria José Rau, «Bertolt Brecht ¢ o teatro
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moderno», Didrio de Lisboa, suplemento «Vida literdria e artistica», 23-2-67, 23-3-67, 6-4-
-67,25-5-67,pp. 17.1-6 ¢ 7, 12, 1 e 2, respectivamente.

8 Cf. Jodo Gaspar Simées, Critica VI, O teatro contempordneo (1942-1982), Lisboa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 19835, esp., pp. 99-103, pp. 119-123, pp. 177-180, pp.
199- 202 pp. 215-217, pp. 259-263, passim.

% CI. Roger Vailland, Expérience du drame, Paris, 1953, pp. 56ss. apud Agnes Hiifner,
op. cit., pp. 34-35. Daniel Mortier, que de modo pertinente faz notar (op. cit., p. 59} como um
mal-entendido bisico em relaﬂ;ﬁo a0 termo «épico» contribuiu decisivamente para os _|u izos
erréneos de Roger Vailland, pSe a descoberto (pp. 64-67) o cardcter infundado da acusagio de
pnmmwsmo desferida por aquele escritor contra o teatro de Brecht.

™ Bernardo Santareno, «Notas sobre o Teatro», O Tempe e 6 Modo, n? 9, Outubro de

1963,

"FCf Fiama Hasse Pais Brandée, «Notas sobre teatro», Didrio de Lisboa, 12-3-64, 26-
-3-64,174-64,21-5-64,pp. 20,23 ¢ 25,17 ¢ 20, 17 ¢ 19, respectivamente. Face aos condicio-
nalismos entdio vigentes, os textos dramdticos e dramatirgicos ¢ os ilbuns fotogrificos das
encena¢des eram as Gnicas vias de acesso ao tealro brechtiano, por isse os encontranos
frequenlemcme referidos nestes artigos de Fiama H. P. Branddo.

2 No decorrer desse texto, Carlos Porto, depois de se interrogar sobre as razdes que
poderio explicar a diminui¢io do interesse por Brecht, lembra o facto de a obra brechtiana
continuar afastada dos palcos portugueses e faz um apelo veemenle a que se promova a sua
representagio — «Nio basta que o teatro de Brecht exista nos escaparates das livrarias ou das
nossas estantes, nas discussoes de café, na hostilidade dos que ndo o aceitam ou na homenagem
silenciosa dos que o admiram. E indispensével, & urgente que a obra de Brecht salte para o
palco para que possa viver de facto. Para que possamos conhecé-la, aceitd-la ou negé-la —
discuti-la» (Carlos Porto, «Inquérito: Brecht, haje», Didrio de Lisboa, Suplemento Literdrio
n® 540 5-12-68, p. 4).

B CK. Idem, «Inquémo Brecht, hojes, Didrio de Lisboa, Suplemento Literdrio n? 542,
19-12-68, pp. 4-5. Passados alguns meses, numa entrevista com Maria Teresa Horta publicada
no suplemento «Literaturae Arte» de A Capital, 25-6-69, Mario Sério refere que o especticulo
brechtiano da Antigona do Grupo Cénico da Associagio de Estudantes do Instinuto Superior
Técnico (AEIST) teve contestadores, que, seguindo, em sua opinifio, a moda do wltimo
figurino francés, acusavam Brecht de autor burgués e o especticulo de frieza, Note-se que no
decurso da entrevista o préprio Mdério Sério confessa ter pretendido com a encenagio da
Amigona de Séfocles/Brecht o pdlo oposto da adesio emocional,

™ Cf. Carlos Porto, «Inquérito: Brecht, hoje», Didrio de Lisboa, Suplemento Literario n?
54051268 pp. 4-5.

75 Cf. idem, «Inquérito; Brecht, hoje», Didrio de Lisboa, Suplemento Literirio n® 541,
12-12-68, pp. 1-2e 7.

76 Cf. José Femnandes Fafe, «Comentirio», Didrio de Lisboa, Suplemento Literério n®
568, 26669 pp. 1 e 6.

T Cf. B. Brecht et al., Teatro e vanguarda. Selecgio de tuxtus e tradugdo de Luz Cary e
Joaquim José Moura Ramo:s Lisboa, Editorial Presenga, 1970, 21973. A este respeito leia-se
a critica de Carlos Porto a referida antologia («Teatro e (que)vanguardar, Didrio de Lisboa,
Suplemento Literdrio n® 600, 19-2-70, p. 2), ¢ a resposta dos respectivos editores («Um bico de
obra: a crise da critican, Didrio de Lisboa, Suplemento Literério n® 602, 5-3-70, pp. 4, 5 e 8).

8 Cf, 0 artigo citado na nota * do presente estudo.

Num artigo de critica a um recital de cangGes brechtianas estreado em 1970 por
Massiel ¢ Fernan-Gomez no Teatro Belas-Artes de Madrid, Carlos Porto («Massiel: do ‘14-14-
-14’ a b.b.», Didrio de Lisboa, Suplemento Literdrio n® 639, 26-11-70, pp. 1 e 6) comega por
lamentar que neste momento pese em Portugal sobre o nome ¢ a obra de Brecht «uma
conspiragiio de siléncio fomentada, em parte, por aqueles que dizem compartilhar dos
projectos ideotbgicos do dramaturgo alemio (...)».
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